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Wprowadzenie

Wystawa prezentowana w Muzeum Ziemi Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego jest ekspozy-
cja prac studyjnych oraz szkicéw przygotowawczych, pochodzacych z réznych okreséw twor-
czo$ci malarza. Zespo! zakupionych grafik to kolejny krok w uzupetnianiu, a wigc budowa-
niu regionalnej kolekcji sztuki wspdlczesnej, przez instytucje zwigzang od poczatku swojego

istnienia z osobg Tadeusza Piotra Potworowskiego - jej pierwszego dyrektora oraz kustosza.

Muzeum Ziemi Kepinskiej pragnie w ten sposéb stworzy¢ miejsce stalej ekspozycji dziel
oraz pamiatek zwigzanych z artysta, czyli muzealnego archiwum. Zyska ono charakter
atelier malarza poprzez ukazanie procesu tworczego, poczawszy od prezentacji luznych
szkicow przygotowawczych oraz szkicownika, a skonczywszy na gotowych juz obrazach
na plétnie. W przyszlosci wystawa ta zostanie rowniez uzupelniona o materiaty zréodtowe

i archiwalne, ktore dopelnig wrazenia przebywania w pracowni artysty.

Potworowski, jako jeden z malarzy wychowujacy si¢ na doswiadczeniach dawnych mistrzéw,
swoja tworczos¢ opieral na dwdch etapach pracy: przygotowaniu szkicéw z natury oraz pdz-
niejszej syntezie zebranych materialéw i przetozeniu ich na znak malarski juz w przestrze-
ni pracowni. Prezentowane podczas wystawy szkice stanowily notatki z licznych podrézy
oraz wedrowek malarza, podczas ktorych zbierat graficzne inspiracje do pdzniejszej pracy.
Nieprzypadkowy byt réwniez wybdr technik stosowanych do ich wykonania, takich
jak gwasz, pastel czy akwarela. Pozwalaly one bowiem nie tylko na szybkie zebranie wra-
zen, lecz takze, poprzez ich charakterystyczng plynno$¢, dawaly efekt zarejestrowania
przez malarza chwilowego i ulotnego wrazenia, niemozliwego do uchwycenia innymi
technikami artystycznymi. Szkice stanowig dowod natychmiastowego procesu tworzenia sie
w glowie malarza syntezy widzianych obrazéw, doznan oraz wspomnien, ktére towarzyszyly

mu podczas obcowania ze §wiatem natury.



Dzigki uzupelnianiu kolekcji o nowe zbiory, wystawa stala ,Kolory Potworowskiego”
stanie si¢ wystawa bardziej dynamiczna i latwiejsza w odbiorze dla zwiedzajacych.
Obcowanie z pracami lezagcymi u poczatkdéw twdrczosci artysty, a wiec szkicami, pozwoli
odbiorcom poszerzy¢ swoja wiedze¢ na temat malarstwa Potworowskiego oraz zrozumiec
proces tworczy malarza, a dzigki temu takze poznac historie zycia artysty, niewatpliwie

bliskiego sercom mieszkancow regionu.

Joanna Kuznik



Zycie i Tworczoé¢ T. P. Potworowskiego'

14 czerwca 1898 Tadeusz Piotr Potworowski przychodzi na §wiat w Warszawie.

1915-1918

1918-1921

1922-1923

1924-1927

1928-1929

1930-1932

Razem z rodzicami Gustawem Sewerynem - inzynierem technologii oraz matka
Jadwiga z domu Wyganowska, a takze licznym rodzenstwem mieszka poczatkowo
przy ulicy Marszatkowskiej. Wakacje spedza w willi w Kazimierzu nad Wisla.

Potworowscy przenosza si¢ do Moskwy. Tadeusz Potworowski konczy gimnazjum
i wstepuje do pultku utanoéw, ktéry przyjmie pdézniej nazwe ulanéw
Krechowieckich. Artysta bierze udziat w bitwie z Niemcami.

Powré6t do Warszawy i rozpoczecie studidw na Wydziale Architektury
Politechniki Warszawskiej. Szybko jednak porzuca mysl o pozostaniu architektem
na rzecz malarstwa.

Rozpoczecie studiéw na wydziale malarstwa na Krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych pod okiem Jézefa Pankiewicza. Mlody artysta dotacza
do organizowanego przez Studentéw Komitetu Paryskiego.

Wyjazd do Paryza. Mlodzi malarze sa pod wielkim wrazeniem dziet ogladanych
w muzeach paryskich i na wystawach. Potworowskiego interesuje

przede wszystkim sztuka Henriego Matissea, Pabla Picassa, Georgesa Braquea.
Artysta odbywa podroéze po Francji oraz Afryce i po raz pierwszy wystawia swoje
prace podczas XXXVIII Salonu Niezaleznych.

Artysta odwiedza Angli¢. Zwiedza Oksford, Walie. Przebywa dluzszy czas

w Londynie. Organizuje wystawe w Claridge Gallery na Brook Street na ktdrej
prezentuje 19 prac o tematyce morskiej. Po powrocie do Paryza Potworowski
poznaje Magdalene Mankowska, studentke antropologii. W kwietniu 1929 roku
Potworowski i Magdalena Mankowska zawierajg zwigzek malzenski.

Potworowscy zamieszkujg w majatku zony w Rudkach pod Szamotutami.
Dom Potworowskich staje si¢ miejscem licznych artystycznych spotkan, a Rudki
zostajg nazwane przez kapistow Nowym Barbizonem.

! Kalendarium sporzadzane na podstawie: Irena Moderska, Zyciorys Piotra Potworowskiego, w: Piotr Potworowski
1898-1962: wystawa monograficzna: Muzeum Narodowe w Poznaniu, pazdziernik 1976 - luty 1977, Poznan 1976,

s. 47-55
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1933-1934

1935

1937
1938

1939

1940

1944-1945

1946-1947

Potworowski bierze udzial w zyciu artystycznym Poznania. W 1934 roku na fali
ogolnopolskiego zainteresowania dziedzing grafiki projektuje 8 litografii
inspirowanych prozg Edgara Allana Poe.

Potworowscy przenoszg si¢ z Rudek do majatku w Grebaninie koto Kepna.
Rozpoczyna si¢ intensywny okres tworczy dla artysty. Potworowski zostaje
inicjatorem zalozenia Stowarzyszenia Ziemi Kepinskiej (poczatkowo pod nazwa
Klub Inteligencji Ziemianskiej) oraz Muzeum w Kepnie, ktérego byt pierwszym
dyrektorem i jednoczesnie kustoszem. W tym czasie projektuje takze dekoracje
wnetrz nowego gmachu PKO w Kepnie.

Podroézuje po Wloszech.

W Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie zostaje otwarta indywidualna
wystawa Potworowskiego. W roku 1939 wystawa zostaje przedstawiona
we Lwowie, a nastepnie w Krakowie.

Poczatek IT wojny Swiatowej. Artysta bierze udzial w kampanii wrzesniowe;j.
Postanawia przedostac si¢ na Zachdd i rusza przez Wilno w kierunku Kowna,
nastepnie trafia do Sztokholmu i Wielkiej Brytanii.

Potworowski zatrzymuje si¢ Taxinge-Nasby. Mieszka u Sjorgenéw w oficynie
wielkiego palacu. Sasiadami artysty jest rodzina Tyszkiewiczéw. Potworowski
ciezko pracuje fizycznie. Maluje mato. Czg¢sto jednak odwiedza zamek

w Gripsholmie, w ktérym mieszczg sie zbiory malarstwa angielskiego.

W lipcu 1941 roku prezentuje tam wystawe indywidualng.

Malarz przenosi si¢ do Londynu i nawigzuje kontakt z polskim srodowiskiem
artystycznym. Zostaje nawet prezesem Stowarzyszenia Artystow Polskich

w Wielkiej Brytanii. Z powodu narastajacych konfliktéw szybko jednak rezygnuje
ze stanowiska.

W Redfern Gallery przy Cork Street w Londynie zostaje otwarta pierwsza w Anglii
wystawa prac Potworowskiego. Artysta zmienia sposdb malowania. Ogranicza
palete barwna i skupia si¢ na zagadnieniu przejrzystosci koloru oraz problemie
$wiatla w obrazie. Zaczyna intersowac¢ go zagadnienie ,,syntetycznego pejzazu
angielskiego” Maluje jego pierwsze przyklady, tym samym rozpoczyna si¢ w jego
tworczosci tzw. ,,zielony okres” Sporo publikuje w prasie polonijne;j.



1949-1950

1951-1952

1953

1955-1956

1958

1959

1960

Potworowski zostaje profesorem postepowej uczelni artystycznej — Bath Academy
of Art — przeniesionej po wojnie do Corsham. Odrzuca ostatecznie filozofi¢
kapistowska. Praca na uczelni umozliwita mu podrézowanie po Europie.

Artysta odwiedza Madryt, Prado, Toledo.

Zostaje cztonkiem London Group i rozpoczyna prace w Royal West of England
Academy, gdzie poznaje Doreen Heaton - p6zniejsza towarzyszke zycia.

Dwumiesigczna podrdz po Francji wywiera na artyscie ogromne wrazenie.

W malarstwie Potworowskiego nastepuja wyrazne zmiany. Stosuje coraz prostsze
srodki wypowiedzi. Wprowadza do swoich prac elementy collage

oraz geometryczne formy. Pomimo silnego powigzania z naturg jego malarstwo
coraz wyrazniej zmierza w kierunku abstrakcji.

W czasie podrozy do Wloch (Toskania, Tarquinia) niezatarte wrazenie pozostawia
na Potworowskim sztuka etruska. W drugim tomie szkicownika pisze w grudniu
1955 roku: ,,Celem mojego malarstwa jest poruszy¢ dusze, sprawic, by serce bito.
Zestawiam kolory i ksztalty tylko w tym celu, dla zadnego innego.” Bierze udzial
w kilku wystawach zbiorowych m.in. ,,Polish Painters in Britain”.

Potworowski bierze urlop w Bath Academy of Art i w czerwcu 1958 roku
przyjezdza do Polski po osiemnastu latach spedzonych poza granicami kraju.
Towarzyszy mu Doreen Heaton. Przyjazd do kraju jest dla Potworowskiego
wielkim przezyciem. Przywozi ze sobg okoto 60 obrazéw — gléwnie z ostatnich
dziesigciu lat. Pragnie w ten sposdb pokazac, jak zmienila si¢ jego tworczosé.

W Muzeum Narodowym w Poznaniu zostaje otwarta pierwsza wystawa
Potworowskiego po powrocie do kraju. Powstanie pejzazu ,,Krajobraz Lagowa”
rozpoczyna dlugi proces stworzenia syntezy rodzimego pejzazu. Malarz nawigzuje
wspolprace z teatrem. Projektuje pierwsze scenografie dla Teatru Polskiego

oraz Teatru Nowego w Poznaniu. W pézniejszym czasie tworzy scenografie

dla teatréw we Wroctawiu i Katowicach.

Odbywa ostatnig podréz do Wloch reprezentujac Polske na XXX Biennale

w Wenecji. Otrzymuje nagrode, a jego prace s3 eksponowane w Ameryce

na objazdowej wystawie prac laureatéw Biennale organizowanej przez American
Federation of Arts w Nowym Jorku.



1961-1962

Artysta rozpoczyna najbardziej intensywny i twdrczy okres swojego zycia. Powstaja
obrazy nawigzujace do dramatu II wojny swiatowej. W Paryzu (Musee National

d’ Art Moderne) ma miejsce ekspozycja na ktorej prezentowane sg obrazy
Potworowskiego. Malarz planuje kolejne wystawy w Paryzu, Londynie. W styczniu
1962 roku w Muzeum Narodowym w Poznaniu zostaje przygotowana
indywidualna wystawa prac powstalych w latach 1958-1962. Krétko po jej
otwarciu nastepuje pogorszenie stanu zdrowia artysty. Pomimo choroby malarz
nadal pracuje. Tadeusz Piotr Potworowski umiera 24 kwietnia 1962 roku

w Warszawie. Zostaje pochowany w Alei Zastuzonych na Powazkach.

Tadeusz Piotr Potworowski
Fotografia z kolekcji Jana Potworowskiego
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W pracowni artysty

Whetrze pracowni
olowek, czarna kredka, akwarela na niebieskim papierze
The Artist’s Studio
pencil, black crayon, watercolour on blue paper
202x253 mm



Tym, czym dla alchemika jest laboratorium, tym dla artysty bywa pracownia malarska. Staje si¢
kuznig pomystéw oraz miejscem rodzacych sie teorii, a takze ottarzem sztuki, na ktérym artysta -
czarodziej sklada ofiare ze swoich wzruszen, emocji i wspomnien, zamieniajac je za pomoca $rodkéw

malarski w prawdziwy portret duszy.

Atelier to réwniez miejsce licznych spotkan, glosnych rozmoéw, niekiedy bardzo burzliwych dyskusji
artystycznych. Prawdziwy ring, na ktérym fundamentalne, doktrynalne poglady starszych $cierajq si¢
zrodzacymi si¢ pomystami mtodych artystéw. Te, cho¢ czesto niezrozumiate przez wielkich mistrzdow,
stajg si¢ zrodtem alternatywnych pradéw, poczatkiem nowych drég artystycznych wytyczanych
przez tych, ktérzy w poszukiwaniu wlasnego miejsca w $wiecie sztuki buntujg sie przeciw wczesniej

panujacym tendencjom.

Warsztat to réwniez przedziwny gabinet osobliwoséci, z maskami, rzezbami, geometrycznymi
kompozycjami i drewnianymi modelami scenografii §wiatéw ukazanych na obrazach. Pracownia
niczym przepastna biblioteka musi pomiesci¢ wszystko to, co sktada si¢ na wizje, inspiracje

i pdzniejsze dzielo malarza.

»Pracownia jest wigc niezwyklg kryjowkg, miejscem spokoju, odrealnienia, wyciszenia. Miejscem
intymnym, gdzie mysli si¢ uktadajg, a farby godzinami przelewajg i zasychajq. (...) Artysta bez pracowni

jest jak roslina bez ziemi.”

W kazdym miejscu, w ktérym Potworowski zyl i pracowal, szukal przestrzeni, ktéra mogta stanowic¢
jego pracowni¢ — miejsce malarskich uniesien. Poczatkowo byty to pracownie mistrzéw i nauczycieli,
miejsca glosne, zapelnione ludzmi i burzliwymi dyskusjami o sztuce. Jako mtody, poszukujacy artysta

to wlasnie tam mogl skonfrontowac¢ wlasne opinie i ugruntowac ksztattujace si¢ poglady.

Potworowski, nalezagc do grupy studentéw planujacych wyjazd do stolicy sztuki - Paryza, swoje

pierwsze powazne nauki pobieral w pracowni Jozefa Pankiewicza, 6wczesnego profesora krakowskiej

? https://pracownie.wordpress.com/2014/05/17/izabela-chamczyk/, dostep 14.08.2019.
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Akademii Sztuk Pigknych’. Glo$ne spory i niezgoda na autorytarna hierarchie odwiedzanego
przez siebie miejsca sklonily go woéwczas do stopniowego porzucenia kolorystycznej doktryny

reprezentowanej przez przyjaciot.

»Pankiewicz zbudowat mur olbrzymi, przed ktorymi malarstwo polskie zatrzymalo sig z respektem —

zanotowat — moze i to bylo konieczne, ale ja ten mur przewracam i niech si¢ dzieje, co chce.™

Wyjazd do Francji o$mielit go do poszukiwan wtasnej drogi tworczej. Sciezka ku nowemu malowaniu
prowadzita go przez pracownie jednych z najbardziej rewolucyjnych artystow: konstruktywisty
Mieczystawa Szczuki i kubisty Ferdynanda Légera. Zabawa przestrzenig w obrazie, jej geometryzacja
poprzez budowanie kompozycji na podstawie figur i kolory, ale przede wszystkim ciaggte poddawanie
swoich pogladéw redefinicji — tego nauczyl si¢ w atelier wielkich mistrzéw. Pomimo nauk, jakie
tam pobral, nadal odczuwal trawigce jego serce i umyst pragnienie poszukiwania nowych rozwigzan
malarskich. Posiadanie wlasnej pracowni na Montparnasse i kontakt z przebywajacymi we Francji
Tadeuszem Makowskim czy Tytusem Czyzewskim wzmagaly w nim potrzebe bycia niezaleznym
artysta’. Nie potrafil jednak w pelni porzuci¢ akademickiego myslenia o pracy przy obrazie. Cho¢
eksperymenty formalne i bawienie si¢ konwencjami nie byty mu obce, szczegdlnie w pozniejszym
okresie jego tworczo$ci, nigdy nie zapominal o obcowaniu z dzietami wielkich mistrzéw w jedne;j
z najwiekszych pracowni malarskich wspotczesnego Paryza — Luwrze. To tam, wsrdd tysiecy dziet
z niemal kazdej epoki sztuki, uczyt si¢ nasladowania ruchu pedzla wielkich francuskich mistrzéw,

takich jak Delacroix czy Courbet, odkrywajac podwaliny wielkiej europejskiej sztuki.

3 7dzistaw Kepinski, Piotr Potworowski, Warszawa 1978, s. 7-18.

* Depozyt mec. Wladystawa Majewskiego — po Piotrze Potworowskim, notatka z 18 lutego 1959 roku, depozyt w Dziale
Dokumentacji Ikonograficznej, Muzeum Narodowe w Warszawie P 47 zob. Janusz Zagrodzki, By¢ artystg, w: Piotr
Potworowski 1898 -1962, Galeria Sztuki Wspdlczesnej Zacheta, Warszawa 1998, s. 73.

> Ibidem, s. 75.
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Czes$¢ z wykonanych woéwczas reprodukeji przywidzl ze sobg do Polski, ktéra stanowita kolejny
przystanek w jego artystycznej podrézy. Wielkopolskie Rudki, a pézniej Grebanin i Kepno, staly sie
miejscami licznych artystycznych pleneréw oraz wystaw organizowanych w $rodowisku kolorystow

— czestych bywalcow grebaninskich spotkan®.

Osobg istotng dla ich przygotowania byla zona artysty - Magdalena Mankowska, ktérej posta¢
pojawia si¢ na pochodzacych z tamtego czasu rysunkach, ukazujacych wnetrze pracowni z osobg
modelki wykonujacej prace reczne lub przygladajacej sie swojemu odbiciu lustrze niczym francuskie

modelki na bonnordowskich obrazach’.

Sciany grebaniniskiej pracowni, podobnie jak scene teatralna, zdobity korowody kolorowych postaci,
bohateréw weneckiego karnawalu, a ogrod otaczajacy dom mieszkalny Potworowskich, nazywany
zwyczajowo Czerwong Willg, zapelnialy instalacje rzezbiarskie wykonane przez malarza. Artystyczny
zapal i kreatywnos¢ Potworowskiego przejawialy si¢ réwniez w budowaniu przy uzyciu kolorowego

papieru i kartonow bajkowych scenografii - tla dla pamiatkowych zdjec®.

Wraz ze zdobywaniem do$wiadczen malarskich oraz podazaniem w kierunku monochromatycznej
abstrakeji, pracownie mistrza stawaly si¢ miejscami coraz bardziej wyciszonymi, w ktérych pojawiali

sie tylko najblizsi wspotpracownicy lub studenci szkolacy sie u boku malarza.

Potrzeba samotnej wielogodzinnej pracy przy obrazie oraz poszukiwanie intymnego odosobnionego
miejsca do swojej dzialalnosci tworczej zaczynala doskwiera¢ malarzowi szczegélnie dotkliwie
podczas jego przelomowego pobytu w Anglii. Swiadomy ilo$ci czasu spedzonego na prowadzeniu
zycia towarzyskiego oraz rozmowach z kolegami zaczal odczuwac potrzebe izolacji i znalezienia czasu
przeznaczonego tylko na malowanie. W szkicownikach artysty zaczely pojawiaja si¢ rozpaczliwe
wykrzykniki: ,,Szukam czasu”. Upragniona samotno$¢ miata zapewni¢ mu mozliwos¢ wiekszego

zaglebienia si¢ w swoim malarstwie.

¢ Kazimierz Malinowski, Piotr Potworowski w Poznaniu, w: Piotr Potworowski 1898 -1962..., s. 7-9.

7 Dotykajgc horyzontu poznania. Malarstwo pejzazowe Tadeusza Piotra Potworowskiego, katalog wystawy towarzyszacej
obchodom 120 rocznicy urodzin artysty. Muzeum Ziemi Kepinskiej im. T. P. Potworowskiego w Kepnie, Kepno 2018,
s. 14-16.

8Wspomnienia rodzicéw. Magdalena Potworowska, w: Potworowscy. Kronika rodzinna. Chtapowski D., Warszawa 2013,

s. 147-153.
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W koncu udato mussie kupi¢ stary, zabytkowy gotycki dom w poblizu Corsham. Budynek przypominat
malg kamienice z jednym pomieszczeniem na kazdym pietrze, przeprutg klatka schodowa z niezwykle

malowniczymi drewnianymi, kretymi schodami’.

Urzadzil tam swoja pracownie, miejsce codziennej, odosobnionej, szesciogodzinnej pracy.
Mieszkal tam przez dwa lata, pracujac z uporem i ogromng pasjg. Artysta stopniowo odchodzit
od migkkiej, fagodnej harmonii barwnej opartej na impresjonistycznym zestawieniu kolordéw.
Zaczal wykorzystywaé techniki kolazu, a szczegdlnie chetnie siegal po szare pltdtno jutowe,
co pomoglo mu w uzyskaniu ciekawszych efektéw fakturowych obrazu, dopelnilo monochro-
matycznego zestawienia koloréw, a nade wszystko pozwolito jego obrazom nabra¢ charakterystycznej

surowosci i dramatyczno$ci przedstawienia'®.

W jego osobistym i artystycznym zyciu doszto do rewolucji, ktéra przelozyla sie na jakos¢ malo-
wanych obrazéw. To nowe rewolucyjne podejscie do zagadnienia malowania i pracowni malarskiej
bedzie przez artyste kontynuowane réwniez po powrocie do Polski. Cho¢ drzwi jego pracowni beda
zawsze otwarte dla studentow, poszukujacych u mistrza inspiracji i nowego spojrzenia na obiekt
obrazowany, dla Potworowskiego warsztat stanie si¢ miejscem wyciszajacej pracy i coraz glebszych

filozoficznych rozwazan, ktérych zrédtem stanie si¢ obcowanie z natura.

° Irena Moderska, O Piotrze Potworowskim w okresie angielskim 1940-1958, w: Piotr Potworowski 1898 -1962, Galeria
Sztuki Wspolczesnej Zacheta, Warszawa 1998, s. 39.

19 Trena Moderska, O Piotrze Potworowskim (...), s. 40.
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Malarz wsrod muz

Akt Kobieta przy kominku
pidro, czarny tusz, pedzel, czarny tusz, otéwek,
akwarela na niebieskim papierze akwarela na papierze
Nude Woman by the Fireplace
pen, black ink, brush, black ink, pencil,
watercolour on blue paper watercolour on paper
253x201 mm 252x 201 mm
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Kobieta szyjgca
czerwona kredka, akwarela na bibule zeberkowe;j
A Woman Sewing
red crayon, watercolur on ribbed tissue paper
201 x 258 mm
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Kobieta siedzgca na tarasie
pioro, czarny tusz, akwarela na bibule zeberkowej
Woman on the Terrace

pen, black ink, watercolour on ribbed tissue paper
200x255 mm
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Cho¢ Tadeusz Piotr Potworowski jest rozpoznawalny gtéwnie jako autor pejzazy, waznym moty-
wem, czesto pojawiajacym sie na jego obrazach i szkicach, towarzyszacym przedstawieniom natury,
jest akt kobiecy. Od lat 30. XX wieku, czyli poczatkowego etapu tworczosci malarza, postac kobieca
pojawiala sie jako element kompozycyjny wypelniajacy przedstawiane wnetrza pracowni malarskiej
oraz domu. Odwotlania artysty do przedstawienia postaci zeniskich jest niewatpliwie poklosiem inspi-
racji mlodego malarza twdrczos$cig impresjonistow, a w szczegoélnosci uwielbieniem Potworowskiego
dla sztuki Pierre’a Bonnarda — wielkiego mistrza studentéw uczacych sie pod kierownictwem Jozefa
Pankiewicza. Podobnie jak w przypadku wyzej wymienionych protoplastow tego tematu, Potworow-
ski ukazuje modelki w trakcie wykonywania prac takich jak szycie czy rozpalanie ognia w komin-
ku. Nie rezygnuje jednoczesnie z przedstawiania kobiet podczas codziennej toalety. Nagie modelki
ukazane na jego obrazach czesza wlosy, zazywaja kapieli, czy przygladaja si¢ swoim odbiciom
w lustrze. Charakterystyczny jest sposob rozmieszczania portretowanych postaci — profilem lub ty-
tem do widza, ktory zdaje si¢ przyglada¢ przedstawionej scenie z pewniej odlegltosci, z ukrycia. Efekt
owego ,podgladania® budowany jest przez malarza poprzez umieszczanie w kompozycjach
fragmentéw okien, prostokatnych ram badz wprowadzenie horyzontalnej linii dajacej wrazenie
przedluzajacego si¢ parapetu okna. Cialo portretowanych zostaje przedstawione za pomocy linii
ciaglej, ukazujacej migkki zarys ciala modelki. W przypadku profilowych portretéow artysta uwy-
pukla pociagla twarz modelek, silnie akcentujac lekko zakrzywiony nos i charakterystyczny ostry
podbrodek. Trudno w tak ukazanych twarzach nie dopatrywac sie ryséw ukochanej zony artysty,
Magdaleny. Elementem charakterystycznym dla sposobu budowania obrazu jest zastosowanie plam
barwnych oraz mieszanych technik. Oldwek nadaje ksztalt postaci, ktorg wypelniajg obfite plamy
rozmytej farby akwarelowej, stosowanej zamiennie z rozbielonymi pastelami. Kolor staje si¢ glow-
nym budulcem kompozycji, nadajac postaciom tréjwymiarowy i pelny charakter. Artysta, postu-
gujac sie duzymi plamami koloréw, wyraznie rozgranicza partie tla i przedmiotéw przy uzyciu linii
konturowych. Zestawia ze sobg kolory ciepte, tak jak w przypadku ilustracji kobiety rozpalajacej
ogienn w kominku, z barwami zimnymi, szaro$ciami i brazami. Ciala postaci na grafikach zyskuja

nienaturalnie jasnoblekitny czy rézowoczerwony odcien. Farba jest naktadana w sposob dodajacy jej
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przejrzystosci i transparentnosci, co niewatpliwie poteguje efekt zastosowania farb akwarelowych''.
W pézniejszym etapie akt kobiecy stanie si¢ nierozerwalnie zwigzany z malarska syntezg polskie-
go krajobrazu, a zgeometryzowane postaci, ktoérych forma siggnie odwaznie w kierunku abstrakeji,
zyska charakter silnie dynamiczny dzieki wprowadzonym skrétom perspektywicznym. Akt kobiecy
stanie sie symbolicznym przedstawieniem pejzazu rodzimego dzigki uzytym przez malarza pasia-

stym ttom, przywodzacym na mysl ludowe stroje, typowe dla polskiego krajobrazu'.

I Elzbieta Zawistowska, Piotr Potworowski: malarstwo: wystawa ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie,
Muzeum Miedzi w Legnicy, Legnica 1998, s. 12.

12 Elsbieta Zawistowska, Piotr Potworowski (...) s. 7.
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Panoramy miast

Pejzaz
olowek, akwarela na papierze
Landscape
pencil, watercolour on paper
202x252 mm
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Jedynym z najwazniejszych tematéw pojawiajacych si¢ w sztuce Potworowskiego jest pejzaz. Artysta
od poczatku swojej twdrczosci interesowal sie tematem obrazowania natury. Mial on jednak zupelnie
inne podejscie do jej przedstawiania niz pozostali cztonkowie krakowskiej grupy Jozefa Pankiewicza.
Ci w naturze dostrzegali wylacznie wdzigczny obiekt malarski, Potworowski patrzyl na nig glebiej,
niczym na kurtyne zastaniajacg najwazniejsze prawdy i zasady funkcjonowania §wiata'’. Badal jego
strukture i elementy. Poznawal go, uzywajac wszystkich zmystéw towarzyszacych odkrywaniu przez
czlowieka natury. Smakowal, dotykal, wstuchiwat sie, wypatrywal dominujacych koloréw i form
malego fragmentu $wiata, ktérego malarska synteze chcial przedstawi¢ na pldtnie. Pejzaz traktowa-
ny jako punkt wyjscia mial mu dawac energie i inspiracje, ktéra wykorzystywal do przeistoczenia
doswiadczalnych wrazen krajobrazu w znak malarski. W my$]l romantycznej teorii, ktéra opisuje
otaczajacy nas $wiat jako niewyczerpywalny stownik poje¢ i wartosci, a nas ludzi jako odbiorcéw,
ktorzy dzieki swojej wyobrazni oraz doswiadczeniu, subiektywnie go odbierajac, dokonujemy jego
syntezy, tworzymy wlasny kod poznawanego $wiata'’. Pejzaze malarza zdajg si¢ by¢ malowane
z réznych punktéw widzenia, jakby ich autorami byli rézni, czesto zupelnie sprzecznie odczuwajacy
$wiat, ludzie. To wlasnie ten niezwykle schizofreniczny sposéb postrzegania, ktérego glosicielem byt
malarz, pozwala na subiektywny odbiér widzianego otoczenia, przy jednoczesnej probie dokonania

obiektywizacji jego obrazu.

13 Elzbieta Zawistowska, W kregu Cybisa, Piotr Potworowski, Muzeum Slaska Opolskiego, Opole.

* Wlodzimierz Nowaczyk, Metafizyka miejsca - wizja obrazu, w: Piotr Potworowski: wizje pejzazu, Pafistwowa Galeria
Sztuki, Sopot 2012, s. 5.

20



21

Wies
akwarela na papierze
Village

4 watercolour on paper
505x635 mm

Balustrada w parku
czarna kredka,
akwarela na papierze
Balustrade in the Park
black crayon,
watercolour on paper
200x251 mm



Operowanie przez artyste zasadniczymi elementami geometrycznymi: prostokatem, trdjkatem
i kwadratem, umozliwito mu stworzenie swoistego jezyka malarskiego oraz konstrukcji kom-
pozycyjnej swoich obrazéw. Malarz stosuje nietypowe ujecia portretowanych przez siebie miast
i zaulkéw, ukazujac fragmenty ulic i mosty z perspektywy balustrady czy zabudowe schowana
w waskim zaulku. Stosuje skroty perspektywiczne i nietypowe ujecie obiektéw, co zwraca uwage
na studyjny charakter przedstawien i przywodzi na mysl studenckie proby ukazania w jak najciekaw-
szy sposob elementow, ktore do tej pory stanowity tylko tto przedstawienia, teraz stajac sie kluczowe
dla kompozycji. Najwazniejszym elementem, bedacym gtéwnym budulcem przestrzeni w obrazach

Potworowskiego, jest kolor'>.

Ulica

pioro, czarny tusz,

akwarela na z6ttym papierze
Street

pen, black ink,

watercolour on yellow paper
253x203 mm

1> Elzbieta Zawistowska, Piotr Potworowski: malarstwo: wystawa ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie,
Muzeum Miedzi w Legnicy, Legnica 1998, s. 9.
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Wraz z rozwojem tematu pejzazu, artysta coraz $mielej podazal w kierunku zredukowania palety
barwnej do monochromatycznych kompozycji oraz ograniczenia form do kilku sugestywnie nakre-
$lonych linii. Potworowski unikal opisowosci i analizy szczegétéw kompozycji. Docierajac do istoty
malowania pejzazu, dokonywat ich calkowitej syntezy. Kolorystyka obrazéw nie byta przypadko-
wa. Do kazdego krajobrazu dobieral game kolorystyczng, czgsto monochromatyczng lub z domi-
nantg charakterystycznego koloru. Kornwalia byta dla niego zawsze §wiezo zielona, pejzaz Hiszpa-
nii niczym spalona ziemia ukazywany byl poprzez uzycie zdlcieni, czesto rozbielonych, w pejzazu
toskanskim z61¢ przeplatala sie z biekitem i biela. Najlepszym przykladem sugestywnosci koloru
w jego malarstwie jest przedstawienie wloskiego miasta Sieny, ktérej gtéwnym kolorem byt odcien
rudoczerwony, przywodzacy na mysl kolor zabudowy architektonicznej oraz wloskich dachow

ukladajacych si¢ w charakterystyczna spiralng muszle's.

Piazza del Campo, szkic do obrazu Siena, ok. 1955
olowek, kredki na papierze
Piazza del Campo, study for Siena, ca. 1955
pencil, crayons on paper
129x216 mm

16 El7bieta Zawistowska, Piotr Potworowski (...), s. 7- 9.
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Placzace si¢ waskie ulice. Dlugie cienie rzucane przez kamienice. Wyrastajace strzeliste wieze
kosciotéw i ciasna zabudowa architektoniczna. Cho¢ trudno w tym przypadku méwi¢ o naturze,
warto jednak zwréci¢ uwage na pejzaz miejski, ktéry obok przedstawienia $wiata natury stat sie
jednym z cze$ciej ukazywanych przez artyste tematéw. Liczne podrdze, szczegélnie te po Potudnio-
wej Europie, i zwiedzenie wielu wloskich i hiszpanskich miast i miasteczek wplynely na artyste
inspirujaco. Pozwolity mu na osiggniecie prawdziwego mistrzostwa w ukazywaniu pejzazu
miejskiego.

Zautek

akwarela na papierze
Backstreet
watercolour on paper
252x200 mm
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Lapiac fale - pejzaze marinistyczne

Morza i rzeki od zawsze fascynowaly artystow, stajac si¢ czgstym tematem przedstawien pejzazo-
wych. Jednym z powodoéw, dla ktérych Tadeusz Piotr Potworowski w szczegdlny sposdb odczuwat
zainteresowanie tematyka marynistyczng, byla podréz, w jaka udat sie w roku 1925. Podczas wielo-
miesigcznej wyprawy, jako cztonek miedzynarodowej zatogi francuskiego zaglowca, mial oplyna¢
dokota Afryke, odwiedzajac Tunis, Algierie, Maroko czy Kartaging. Dalekie podroze staly si¢ od tej
pory jego wielka pasja — jedna z wielu majacych odzwierciedlenie w malarstwie. Pejzaze morskie
Potworowskiego s3 uznawane przez znawcow jego twodrczosci za jedne z najciekawszych prac.
Artysta za ich posrednictwem staral si¢ przemyci¢ w swoich realizacjach bogactwo wrazen
i doswiadczen, czesto sprzecznych, wigzacych si¢ z obcowaniem z natura. Prace Potworowskiego
moga przedstawia¢ zaréwno nastrojowy, sielankowy pejzaz z jasnoblekitnym niebem i delikatnie
zarysowana, leniwie falujaca woda, jak i krajobrazy dramatycznie zapowiadajace nadchodzacy
sztorm, w ktérych to dominuje szarogranatowa barwa wyobrazonych przez artyste chmur, cigzko

kiebigcych sie nad plaza.
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Statek na morzu

pidro, czarny tusz,

akwarela na bibule

Ship at Sea

pen, black ink,

watercolour on tissue paper
185x252 mm

Plaza

czarny flamaster,

gwasz na papierze
Beach

black felt-tip pen,
gouache on paper
201x258 mm



Potworowski podczas swojego kilkumiesigcznego pobytu wsrdd zalogi miedzynarodowego zaglowca

zdobyl réwniez doswiadczenie w obcowaniu z architekturg statkowa, poznajac funkcje poszczegol-

nych elementéw konstrukcyjnych zaglowca.

Maszty

oléwek,

akwarela na niebieskim papierze
Masts

pencil,

watercolour on blue paper
253x202 mm

Wiedze te artysta nie tylko wykorzystal do pozniejszej budowy modeli, wykonywanych recznie
na zamoéwienie. Statki staly si¢ rowniez ciekawymi obiektami do portretowania przez malarza
w ramach wykonywania studiéw marynistycznych, pozwalajac na stworzenie wrazenia przebywa-
nia wspdlnie z artystg na poktadzie statku.
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Artysta nie bal si¢ réwniez eksperymentowaé w ramach realizacji tematyki marynistycznej,
wprowadzajac do swoich kompozycji elementy kolazu. Potworowski wykorzystywal w swoich
pracach materialy wtérne, uzywane na pokladach statkéw czy lodzi rybackich. Zwykle piétno
workowe, czgsto ostemplowane, z nadrukowang nazwg portu, przywodzilo na mysl wspomnienia
z zeglarskich podrozy. Sztywne i nieprzyjemne w dotyku sieci rybackie, zamoczone obficie w plamie
bialej farby czy fragmenty zwinietych, pomigtych gazet, stanowiace tto przedstawienia — wszystkie
te elementy potegowaly monochromatycznos¢ kompozycji, jednoczesnie czynigc ja bardziej
sugestywna i silniejsza w odbiorze. Tworzone w ten sposéb pejzaze stawaly si¢ coraz mniej ,,ma-
lownicze”, a elementy fakturalne wzbudzaly poczucie surowosci i niedostepnosci wyobrazonej natu-
ry morza'. Artysta, dazac do uproszczen, siegal po coraz silniejsze abstrakcyjne narzedzia i $rodki
wyrazu. Obrazy mialy charakter horyzontalny, czesto o ukladzie sferycznym. Redukujac znacznie
palete barw, malarz budowal kompozycje przy zastosowaniu dwdch lub jednej barwy o réznych
odcieniach, silnie rozbielonej w partiach dominujacych. Wazny stat sie ksztalt pola obrazowanego,
artysta siegal po forme owalu, wprowadzajac do swoich kompozycji formy serpentynowe'®. Czasem
artysta pozostawi piétno w kolorze naturalnym, innym razem na wklejonym materiale namaluje
barwne smugi. Technike kolazu bedzie kontynuowac az do $§mierci, wzbogacajac zasoby wklejanych

elementow o gazety, deski, siatki, nadajac swoim pracg charakter autentyczno$¢ i wyjatkowosci® .

»Kim jest ten cztowiek? To wilasnie magik, ktory z kawatka ptétna, starych gwozdzi moze zrobic cuda.
Czlowiek, dzigki ktéremu ludzie zaczynajg myslec, niektorzy troche, inni bardzo mocno,

wszystko wydaje im sig inne, ma jakis sens.”

17 Materie obce w obrazach Piotra Potworowskiego, w: Malarstwo materii w Polsce jako formula nowoczesnosci,
P. Majewski, Lublin 2016, s. 79-85.

18 piotr Potworowski: wizje pejzazu, Panstowa Galeria Sztuki, Sopot 2012, s. 9.
19 Elzbieta Zawistowska, Piotr Potworowski (...) s. 10.

20 Szkicownik P. P. 1952 -1961. Tom VT, notatka z 2 marca zob. Janusz Zagrodzki, By¢ artystg, w: Piotr Potworowski
1898 -1962, Galeria Sztuki Wspolczesnej Zacheta, Warszawa 1998, s. 79.
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Spirala
tkanina, papier,
Spiral
fabric, paper
120x95 mm
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Autoportret z nagim torsem
akwarela na papierze
Self-portait with a bare torso
watercolour on paper
255x190 mm
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